GUIA PARA IMPLEMENTACAO DE

ENSINO COLETIVO DE
CORDAS FRICCIONADAS

DAVI CORREA BUENO
BETANIA JACOB STANGE LOPES




GUIA PARA IMPLEMENTACAO DE

ENSINO COLETIVO DE
CORDAS FRICCIONADAS

DAVI CORREA BUENO
BETANIA JACOB STANGE LOPES

12 Edico, 2020

NASPRESS

Editora Universitaria Adventista
Engenheiro Coelho, SP



// Igreja Adventista
‘Q\ do Sétimo Dia

Divisdo Sul-Americana da IASD

Presidente: Erton Kohler
Secretdrio: Edward Heidinger

Tesoureiro: Marlon Lopes

1y, Educagao
‘/\ Adventista

Administracdo da Entidade Mantenedora (IAE)

Diretor-presidente: Mauricio Lima
Diretor administrativo: Edson Medeiros
Diretor-secretdrio: Emmanuel Oliveira Guimaraes

Diretor do departamento de educagdo: Ivan Goes

UNASP

Centro Universitario Adventista de Sdo Paulo

Reitor: Martin Kuhn

Vice-reitores executivos / diretores de campus: Afonso Cardoso Ligorio,

Antdnio Marcos Alves, Douglas Jefferson Menslin

Vice-reitor Administrativo: Telson Bombassaro Vargas

Pré-reitor de graduagdo: Afonso Cardoso Ligorio

Pro-reitor de pesquisa e desenvolvimento institucional: Allan Macedo de Novaes

Pré-reitor de educagdo a distancia: Fabiano Leichsenring Silva

Pré-reitor de pos-graduacdo (lato sensu): Antonio Marcos Alves

Pro-reitor de desenvolvimento espiritual: Henrique Gongalves

Diretores administrativos: Claudio Valdir Knoener, Flavio Knoner, Murilo Marques Bezerra
Diretor do Semindrio adventista latino-americano de teologia : Reinaldo Wenceslau Siqueira
Diretor-geral de educagdo bdsica: Douglas Jefferson Menslin

Secretdrio-geral e procurador institucional : Marcelo Franca Alves

Diretora de recursos humanos : Karla Cristina de Freitas Souza

Diretor de produgées artisticas: Tuiu Costa

Advogado-geral : Misael Lima Barreto Junior

Chefe de gabinete: Anna Cristina Pascual Ramos

Editora Universitaria Adventista

Editor-chefe: Rodrigo Follis

Gerente de projetos: Bruno Sales Ferreira

Editor associado: Alysson Huf

Supervisor administrativo: Werter Gouveia

Supervisora de vendas e logistica: Francileide Santos

Editores: Felipe Carmo, Gabriel Pilon Galvani, Kerilyn Oliveira, Luiza Simdes, Peres Sales e Thamires Mattos
Revisora: Thais Alencar

Designers grdficos: Felipe Rocha, Jonathas Sant’Ana e Kenny Zukowski



Editora Universitaria Adventista

Caixa Postal 88 — Reitoria Unasp
Engenheiro Coelho, SP CEP 13448-900
Tels.: (19) 3858-5171 / 3858-5172

Www.unaspress.com.br

Coordenacéo editorial: Alysson Huf, Rodrigo Follis
Preparacao: Rochelle Verol

Revisao: Ruben Holdorf

Projeto grafico e diagramacao: Felipe Rocha

: Guia para implementacéao de ensino coletivo de
i cordas friccionadas

1% edicéio - 2020
. 5MB (PDF)

Dados Internacionais da Catalogacéao na Publicacao (CIP)
(Camara Brasileira do Livro, SP Brasil)

Ficha catalografica elaborada por Hermenérico Sigueira de Morais Netto CRB 7370.

Bueno, Davi Corréa.

Guia para implementacao de ensino coletivo de cordas friccionadas / Davi Corréa Bueno; Beta-
nia Jacob Stange Lopes. Engenheiro Coelho: Unaspress, 2020.

55 p.

ISBN 978-65-89185-08-6

DOI http://doi.org/10.19141/978-65-89185-08-6

1. Instrumentos de Cordas — Ensino. 2. Ensino coletivo. |.Titulo. Il. Stange, Betania.

CDD 787.07

Editora associada:

||| S ”l” Associacdo Brasileira
S&

OP 00210

Todos os direitos reservados a Unaspress - Editora Universitaria Adventista. Proibida
a reproducdo por quaisquer meios, sem prévia autorizacdo escrita da editora, salvo
das Editoras Universitarias em breves citacdes, com indicacdo da fonte.



Titulo
Guia para implementagio de ensino coletivo de cordas friccionadas
Autores
Davi Corréa Bueno
Beténia Jacob Stange Lopes

Corpo Editorial

Prof. Dra. Aida Figueiredo
Centro de Investigagao em Didatica e Tecno-
logia na Formagao de Formadores (CIDTFF),
Universidade de Aveiro — Portugal
Prof® Dra. Ana Maria Gimenes Corréa Calil
Programa de Mestrado Profissional em Educa-
¢do da Universidade de Taubaté (Unitau) — Sio
Paulo, Brasil
Prof.® Dra. Ana Silvia Mogo Aparicio
Programa de Mestrado Profissional em Educagio
da Universidade Municipal de Sio Caetano
(USCS) - Sao Paulo, Brasil
Prof. Dr. Andrew Sixsmith
Departamento de Matemitica e Ciéncias Tec-
nolégicas Simon Fraser University — Canada
Prof.@ Dra. Angela Harumi Tamaru
Escola Politécnica, Faculdade de Americana
(FAM) - Sao Paulo, Brasil
Prof.2 Dra. Ellen Nogueira
Centro Universitario Adventista de Sao Paulo
(Unasp-EC) - Sao Paulo, Brasil
Prof. Dr. Frank Viana Carvalho
Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tec-
nologia de Sao Paulo (IFSP) - Sao Paulo, Brasil
Prof.2 Dra. Gisela Biaggi
Universidad Adventista de Chile, Chillan -
Chile
Prof. Dr. Jodo Batista Ribeiro Santos
Universidade Metodista de Sdo Paulo
Prof.2 Dra. Marcia Regina Onofre
Departamento de Metodologia de Ensino
(DME)
Universidade Federal de Sao Carlos (Ufscar) —
Séo Paulo, Brasil
Prof.® Dra. Maria Teresa Ribeiro
Universidade de Taubaté (Unitau) — Sao Paulo,
Brasil
Prof® Dra. Marlene da Rocha Migueis
Centro de Investigagdo em Didética e Tecno-
logia na Formacéao de Formadores (CIDTFF),
Universidade de Aveiro - Portugal
o Prof.2 Dra. Marta Regina Paulo

Mestrado Profissional em Educagio

Universidade Municipal de Sio Caetano do
Sul (USCS) - Sao Paulo, Brasil

o Prof.2 Dra. Martha Maria Prata Linhares
Programa de Pos-graduagdo em Educagio
Universidade Federal do Tridngulo Mineiro
(UFTM) - Minas Gerais, Brasil

o Prof2 Dra. Michelle Vanchu-Orosco
Programa de Pds-graduagdo em Educagido
Simon Fraser University - Canada

o Prof. Dr. Nelson Ant6nio Simio Gimenes
Fundacao Carlos Chagas
Mestrado Profissional Formagao de Professo-
res da Pontificia Universidade Catdlica de Sao
Paulo (PUC-SP) - Brasil

o Prof. Dr. Nonato Assis de Miranda
Mestrado Profissional em Educagdo
Universidade Municipal de Sdo Caetano
(USCS) - Sao Paulo, Brasil

o Prof. Dr. Orlando, de Andrade Kelm
McCombs School of Business da Universidade
do Texas, Austin - EUA

o Prof2 Dra. Paula Coelho Santos
Centro de Investigagao em Didatica e Tecno-
logia na Formagao de Formadores (CIDTFF),
Universidade de Aveiro — Portugal

o Prof. Dr. Paulo Gomes Lima
Departamento de Educagio e Ciéncias
Humanas. Programa de Pés-graduagido em
Educacio. Universidade Federal de Sao Carlos
(Ufscar), Campus Sorocaba — Sdo Paulo, Brasil

o Prof® Dra. Tania Regina da Rocha Unglaub
Mestrado Profissional em Gestao da In-
formagédo (PPGInfo - FAED- UDESC) da
Universidade do Estado de Santa Catarina,
Floriandpolis/SC - Brasil

e Prof.2 Dra. Tatiana de Céssia Nakano
Centro de Ciéncias da Vida (CCV) - PUC
Campinas
Programa de Pos-graduagio em Psicologia da
Pontificia Universidade Catélica de Campinas
- Séo Paulo, Brasil
Universidade Catolica de Campinas, PUC-SP
- Brasil



Conselho artistico e editorial da Unaspress:

Martin Kuhn
Telson Vargas
Rodrigo Follis
Adolfo Suédrez

Afonso Cardoso

Allan Novaes

Antonio Marcos Alves

Diogo Cavalcanti
Douglas Menslin
Edilson Valiante
Fabiano Leichsenring
Fabio Alfieri

Gildene Silva

Reinaldo Siqueira

Pareceristas ad hoc para a presente obra:
Dr. Wilson Dias
Faculdade de Ciéncia e Educagdo do Caparad (FACEC)

Dr. Francislé Souza
Centro Universitario Adventista de Sdo Paulo (Unasp)

O texto de cada capitulo é da inteira responsabilidade de seus autores.



SUMARIO

SOBRE ESTE GUIA <. 9
VANTAGENS DO ENSINO COLETIVO

DE INSTRUMENTO MUSICAL (ECIM)........o...... 1
ESTRUTURA DA SALADE AULA ..., 14
Dimensoes da sala de aula ..., 15
Armazenamento doS iNSTTUMENTOS.........evveeeveeeeeeeeeeeeesereens 16
DiStancia entre as CAARITAS ....vvveemvveeeeeeeeeeesee e 17
Demonstracdo de sala de aula com 108 M? ..o 18

Demonstracdo de sala de aula com espaco

DArA MUSICANIZACAO oo 20
Demonstracdo de sala de aula com 72 M ... 21
RUIAOS e 22
Reverberacdo dasaladeaula........cccoooooovoriororevvvvvvecccciccc, 24

Excesso sonoro gerado pelos
INSTTUMENTOS MUSICAIS......vvvvvveeevvcereeee i 26



ESTRUTURA PEDAGOGICA oo 27
Professor regente e professor assistente ............oovccccceee. 28

Turmas homogeéneas, heterogéneas ou

alternancia entre MOAel0S...........vvvvvvvvveeeeveeeeeeeeeeeeeeeeeee 28
Frequéncia e duracdo de cada aula ..o.oooooooeooooooooeoeee 30
NUmero de alunos por turma e faixa etdria .............oooooooeeee. 33
ESPaco fisico daSala......oooooooooovooooeoeeoeeeeeeeeeeeeeee 35
ORGANIZA(;/:\O DIDATICO-PEDAGOGICA............. 36
Material diddtico ... 37
Tempo para planejamento de aula ...........cccccccccccecccccccccccieen 38
Tempo para planejamento em grupo ...........ccccccccccccccccccreeen 39
Elaborando umplanodeaula........cccooooovorrrveevovveeccccc 39
Recursos técnicos, humanos e financeiros. ..o, 43
Planilha para diagndstico da estrutura do ECIM...................... 44
CONSIDERAC()ES FINAIS oo 48
REFERENCIAS w.ooveeoeeeeeeeeeseeeeeeseeeeeesseseseessesenens 50

SOBRE OS AUTORES.....coeverevrrrrernernereecnnnnnee. 53



EEEEEEEEEEEEE




10

(L GUIA PARA IMPLEMENTACAQ DE ENSINO COLETIVO DE CORDAS FRICCIONADAS

A intencado deste guia é mostrar quais sdo as estruturas ideais para criar um
projeto de ensino coletivo de cordas friccionadas e contribuir para a melhoria de
projetos coletivos ja existentes. Projetos coletivos podem ter diferentes objetivos,
estruturas fisicas e recursos financeiros, portanto, cada configuracdo de ensino coletivo
de instrumentos musicais tem seus pontos positivos e suas limitagoes.

Queremos que este guia lhe ajude a identificar esses pontos para que vocé possa
tomar uma decisdo mais acertada quanto a configuracao do seu projeto coletivo, levando
em conta os objetivos que ele se propde a atingir. Em outras palavras, é a realidade do
projeto que devera determinar quais ideias aqui apresentadas serdo tteis e aplicaveis.

Sinta-se a vontade para adotar as ideias que acredita que trardo beneficios ao
ensino coletivo de cordas; também queremos que vocé se sinta confortavel para

descartar as propostas que acredita nao serem aplicdveis a sua realidade.



VANTAGENS DO ENSINO COLETIVO
DE INSTRUMENTO MUSICAL (ECIM)
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Quando um projeto de ensino coletivo de instrumento
musical (ECIM) é bem estruturado, é possivel desfrutar
de diversas vantagens que esse modelo de ensino oferece.

Entre elas, pode-se ressaltar:

a sonoridade mais agraddvel para os alunos

iniciantes;

* a interacdo entre os alunos, estimulando a

sociabilidade e a desinibicao;

* a cooperacdo entre os alunos. Cada aluno
apresenta habilidades distintas, podendo eles
ser incentivados a colaborar com o aprendizado

dos colegas de acordo com suas habilidades;

* os momentos de ludicidade e prazer, que podem
levar a melhora da qualidade de vida pela

formacao instrumental;

* o contato com diversas texturas musicais, que

podem desenvolver o ouvido harmoénico;

* a vivéncia com mdsicas a duas, trés e até quatro

vozes;
* aotimizacao de recursos humanos e econdmicos.

O ECIM permite a criagdo de grupos musicais para se
apresentarem em diversos locais ao longo do ano, podendo,
assim, alcancar um grande publico. Para que isso ocorra de
forma efetiva, o ideal é que a turma de alunos tenha dois ou
trés ensaios semanais, tendo cada ensaio duracdo de 1h30
a 2h. Quando uma orquestra toca afinada, com dindmica,
com bom timbre, ritmo e vibrato, o som fica bonito. Nessas
condicOes técnicas, é possivel impressionar o publico

mesmo quando se executam musicas simples.

0 ECIM permitea
criacao de grupos
musicais para se
apresentarem em
diversos locais

ao longo do ano,
podendo alcancar
um grande puiblico.
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O ideal é que as apresentacdes ocorram em locais fechados e sem ruido externo,
isso porque os instrumentos de cordas friccionadas ndo tém a poténcia necessaria para
apresentagdes ao ar livre. Os ruidos externos podem abafar o som da orquestra e prejudicam
a percepcao dos alunos, diminuindo a qualidade da afinagdo e de ritmo do grupo.

As proximas se¢Oes desse guia demonstrarao as estruturas fisicas e pedagogicas
ideais para que se desfrute plenamente das vantagens do ECIM.



ESTRUTURA DA SALA DE AULA
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DIMENSOES DA SALA DE AULA

As corretas dimensdes da sala de aula sdo essenciais
para que os alunos consigam tocar com o arco todo e para
que haja espaco para o professor caminhar pela sala a
fim de efetuar a assisténcia manual (por meio do toque, o
professor corrige a postura do aluno e demonstra a forma
correta de segurar o instrumento).

Uma sala de aula ampla contribui para que o som se
disperse adequadamente, proporcionando um equilibrio
sonoro entre os musicos e permitindo que eles sejam ouvidos
corretamente. Um ambiente pequeno nado tem capacidade
para dispersar o som, podendo levar professores e alunos a
terem perdas auditivas.

Salas com desequilibrio sonoro atrapalham o
aprendizado da afinacdo e dificultam a manutencdo
da pulsacao da musica e o trabalho com o timbre do
instrumento por parte dos alunos.

Para que os alunos possam movimentar todo o arco
e o professor possa dar assisténcia manual, é necessario
que haja pelo menos uma area de 18 m? reservada ao
professor (mesa, lousa e outros equipamentos de aula)
e 3 m? para cada aluno. Uma sala para 15 alunos, por
exemplo, deve ter pelo menos 63 m? de area tutil.

Salas com tetos mais elevados possuem maior
espago, o que auxilia na dispersdo do som. Aconselha-se
que a sala ofereca pelo menos 15 m® de espago para cada
aluno. Em salas de ensaio para 60 a 80 musicos, o teto
deve ter de 5,5 m a 6,7 m.

As dimensdes apontadas sao consideradas as ideais.
Quando ndo for possivel cumprir essas condi¢des, deve-se
garantir minimamente o espago paraque os alunos consigam
movimentar livremente o arco e para que o professor possa
caminhar entre os alunos dando orientacdes sobre postura

e movimentos de arco.

0 ideal é que as
apresentagoes
ocorram em locais
fechados e sem
ruido externo,
isso porque os
instrumentos

de cordas
friccionadas nao
tém a poténcia
necessaria para
apresentacoes ao
ar livre.
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ARMAZENAMENTO DOS INSTRUMENTOS

Os instrumentos devem ser armazenados em locais arejados, sem a incidéncia
direta da luz solar e longe do calor. Evite manter os instrumentos préximos de paredes
que esquentem por causa da luz solar.

Os instrumentos podem ser colocados em suportes de parede (Figura 1), suportes
especificos para o instrumento (Figura 2) ou em prateleiras (Figura 3).

Figura 1— Armazenando violinos e violoncelos em suporte de parede.

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: https.//shutr.bz/2KBHUFW. Acesso em: 26 nov. 2020

Figura 2 — Suporte para contrabaixos e violoncelos.

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: https.//shutr.bz/3dHWigD. Acesso em: 26 nov. 2020
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Figura 3 — Prateleira para armazenar instrumentos.

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: https.//shutr.bz/39Qtvz5. Acesso em: 26 nov. 2020

Todas as trés formas de armazenar os instrumentos sao eficientes. E importante
ter o cuidado de colocar materiais como feltros ou EVA para evitar que os suportes
arranhem os instrumentos. Garanta sempre um bom espago entre os instrumentos
para evitar que eles se choquem uns com os outros no momento em que for guarda-
los. Se eles forem armazenados em armarios, mantenha um bom espacamento entre as

prateleiras para evitar que o instrumento se choque com a prateleira.
DISTANCIA ENTRE AS CADEIRAS

A correta distancia entre as cadeiras é fundamental para que os alunos toquem com o
arco todo, dando condigdes para que trabalhem diversos golpes de arco. O espago correto
entre as cadeiras também facilita a leitura da partitura e permite que os alunos oucam de
forma mais equilibrada o som do préprio instrumento e o som do restante da sala.

Cada cadeira deve ficar entre 75 cm e 104 cm afastada da cadeira da frente. Caso o
instrumento de tras seja mais potente, como um violoncelo ou um contrabaixo, é importante

verificar se o som desse instrumento nao esta incomodando o musico sentado a sua frente.
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H4 casos em que o som se sobressai ao do instrumento da frente, impedindo que o musico
ouga adequadamente o seu proprio som. Nesse caso, o musico acabaré tocando desafinado e

terd mais dificuldade para manter o ritmo. Se for o caso, aumente o espago entre as cadeiras.
Figura 4 — Espaco entre as cadeiras.
<«
l Entre 75cm e 104cm ]
\ \

Fonte: elaborado pelo autores

A distancia lateral entre as cadeiras devera ser de 77 cm a 91 cm, de modo que

o aluno tenha espaco para usar o arco todo e, assim, possa ler a partitura facilmente.

Figura 5 — Distdncia lateral entre as cadeiras.

. Entre 77cm e 91cm .

Para alunos iniciantes, é interessante manter espagos maiores entre os naipes da

Fonte: elaborado pelos autores

orquestra, deixando uma distancia de 100 cm a 113 cm; por exemplo, entre violinos I
e violinos I ou entre violinos II e violas. Alunos iniciantes podem facilmente se perder
com o ritmo ou com as notas do outro naipe, por isso aumentar a distancia entre os

naipes ajuda cada naipe a se ouvir melhor para manter o ritmo e a afinacao.
DEMONSTRACAO DE SALA DE AULA COM 108 M?

* GSala de aula com 108 m?2.
* Dimensodes da sala: 12 m de largura x 9,5 m de profundidade.
* Altura do teto: 4,5 m.

A sala com as dimensdes demonstradas na Figura 6 permite realizar eventuais
ensaios com mais de uma turma. Esse modelo comporta 24 alunos, divididos em 6
violinos I, 6 violinos II, 6 violas, 4 violoncelos e 2 contrabaixos.

Para momentos especiais é possivel reorganizar a sala para realizar uma pequena

apresentacdo dentro da propria sala de aula.
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Figura 6 — Sala de aula de 108 m?organizada para ensaio com 24 alunos.

Fonte: elaborado pelos autores

Figura 7 — Instrumentos em suportes de parede.

"igiiiiii

Fonte: elaborado pelos autores

Os instrumentos foram colocados em suportes de parede. Sao 15 violinos, 9
violas, 6 violoncelos e 3 contrabaixos. Optou-se por adicionar a sala os instrumentos
reserva; assim, caso haja a necessidade de realizar alguma manutencao periédica nos
instrumentos, ainda havera instrumentos reserva para as aulas.

Equipamentos em sala de aula: teclado, lousa, espelho, prateleira (para armazenar
partituras e materiais pedagodgicos), escrivaninha, computador (para tocar musicas e

escrever partituras), impressora, 22 cadeiras, 15 estantes de partitura, 2 banquetas altas
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para os contrabaixos, 1 banqueta para o professor regente, 2 caixas de som fixadas na
parede e 3 equipamentos de ar-condicionado.
As caixas e capas dos instrumentos ndo sdo armazenadas em sala de aula,

garantindo assim mais espaco para as atividades.
DEMONSTRACAO DE SALA DE AULA COM ESPACO PARA MUSICALIZACAO

* GSala de aula com 108 m?2.
* Dimensdes da sala: 12 m de largura x 9,5 m de profundidade.
* Altura do teto: 4,5 m.

A Figura 8 ilustra uma sala de aula com espaco para atividades de musicalizagao
com criancas.

Ha uma é&rea de 18 m? com tapete EVA para as criangas realizarem diversas
atividades, podendo caminhar, fazer bingos musicais, formar roda para atividade
cantada, entre outras.

Foi adicionado um armario para guardar os instrumentos usados na musicalizacao
(tambor, chocalho, pandeiro etc.) e outros materiais didaticos. Também foi adicionada uma

sapateira, na qual os alunos deverao deixar os calcados antes de irem para o tapete EVA.

Figura 8 — Sala com espaco para musicalizacdo (7).

Fonte: elaborado pelos autores
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Figura 9— Sala com espaco para musicalizacdo (2).

Fonte: elaborado pelos autores

DEMONSTRACAO DE SALA DE AULA COM 72 M?

e Sala de aula com 72 m2.
* Dimensodes da sala: 8,5 m de largura x 8,5 m de profundidade.
e Altura do teto: 3 m.

A Figura 10 mostra uma sala de aula para 16 alunos, divididos em 4 violinos I, 4

violinos 11, 4 violas, 2 violoncelos e 2 contrabaixos.

Figura 10— Sala de aula com 72 m*(1).

Fonte: elaborado pelos autores

21
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figura 11— Sala de aula com 72 m?(2).

Fonte: elaborado pelos autores

RUIDOS

Ruidos externos atrapalham as aulas. Os alunos se distraem com maior facilidade
e ndo conseguem ouvir as nuances do préprio instrumento, o que dificulta o trabalho
com o timbre do instrumento e a afinagdo. Em um ambiente com ruido, o professor
precisa falar com mais forga, desgastando a voz. Uma forma de amenizar o problema é
verificar quais salas recebem mais ruidos externos e utiliza-las para armazenamento de
instrumentos e partituras, deixando as salas mais adequadas para as aulas de musica.

De acordo com a NBR 10.152/1987, a sala pode ter no maximo 45 dB de ruido;
em outras palavras, os ruidos externos e ruidos de equipamentos (como ventiladores)
ndo devem ultrapassar os 45 dB. Caso a medigdo indique que a sala é inadequada,
primeiro verifique se o ruido vem dos equipamentos internos (como ventiladores ou
ar-condicionado), e se for o caso troque-os por aparelhos menos ruidosos. Se o ruido
vier de fontes externas (como barulho do transito ou de pessoas conversando), o ideal
é providenciar isolamento acustico para propiciar um ambiente com maior conforto
acustico ou utilizar uma sala distante de fontes de ruido. Como o som pode se propagar
por frestas, é importante ter atengdo as frestas de portas e janelas, utilizando espumas

ou borrachas especificas para veda-las.
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Um isolamento acustico é mais efetivo quando feito na
estrutura da sala utilizando paredes duplas, portas actsticas
ejanelas acusticas. A vantagem desse procedimento é tornar
possivel a escolha das melhores solucdes de acordo com a
intensidade e tipo de ruido externo que cada local possui.

E mais provavel que seja mais caro implantar um
isolamento acustico apds a sala ja ter sido construida,
justamente porque serd necessario trocar portas e janelas
ou adicionar novos equipamentos que se sobreponham
as janelas.

Em casos em que seja preciso melhorar o isolamento
de uma sala ja existente, é possivel utilizar janelas de
sobreposicdo (Figura 12). Como o nome ja diz, é uma janela
colocada sobre outra j4 instalada, cuja instalagdo nado exige

quebra de parede.

Figura 12 — Como funciona uma janela de sobreposicdo.

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: https.//shutr.bz/3pmMPly. Acesso em: 26 nov. 2020

Recursos comuns de isolamento actstico: portas e
janelas actsticas geralmente sao mais grossas e/ou mais

densas que as portas comuns. Paredes duplas (Figura

23

De acordo coma

NBR 10.152/1987,

os ruidos externos

e ruidos de
equipamentos (como
ventiladores) nao
devem ultrapassar os
45 dB.
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13): sdo construidas duas paredes com um espago entre elas, podendo esse espago

ser preenchido com algum material absorvente.

Figura 13 — Exemplo de paredes duplas.

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: https.//shutr.bz/382L98M. Acesso em: 26 nov. 2020

REVERBERACAO DA SALA DE AULA

O que é tempo de reverberagao? E o tempo que um som leva para diminuir 60
dB de sua poténcia original. A sala de aula precisa ter um som claro para o correto
desenvolvimento dos alunos. Uma sala com muita reverberacdo tende a mascarar
problemas de timbre, afinacdo e ritmo, dificultando o aprendizado dos alunos.
Salas de ensaio para banda e orquestra devem ter um tempo de reverberagao
entre 0,8 e 1 segundo.

Um ambiente muito reverberante também prejudica a compreensao da fala do
professor, deixando o som mais embolado, o que obriga o docente a falar com mais
forca, causando maior desgaste em sua voz.

O aplicativo APM Tool Lite (Android) pode ser uma ferramenta ttil para medir
o tempo de reverberacdo da sala, sendo importante efetuar a medicdo em diversos

pontos do recinto. A Figura 14 mostra o tempo de reverberacao medido pelo APP.
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Figura 14— Aplicativo APM Tool Lite demonstrando o tempo de reverberagdo.

& Results REP OPT

REPORT OF THE MEASUREMENT SESSION

Fc [Hz] 250 500 1k 2k
RT [s] 0.18 0.19 0.19 0.49

RTmid [s] 0.19

ROOM INFORMATIONS

Height:
Floor surface:

) Info needed
Room purpose:

Fonte: APM Tool Lite. Disponivel em: https.//bit ly/3410e(c. Acesso em: 26 nov. 2020

Ha muitos fatores que influenciam no tempo de reverberacdo, como dimensdes da
sala, tamanho dasjanelas, quantidade de objetos dentro do recinto, materiais utilizados
na composicdo desses objetos e ntiimero de pessoas dentro do ambiente, portanto é
preciso verificar qual é a reverberagdo da sala e quais sdo as possiveis solucdes para
cada caso. Sdo recursos comuns para diminuir a reverberacdo da sala de aula: espumas

acusticas (Figura 15) e forros actsticos (Figura 16).

Figura 15 — Espuma acstica.

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: hitps://shutr.bz/34KnuBy. Acesso em: 26 nov. 2020
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Figura 16 — Forro actstico.

NN T
NN T /7

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: https.//shutr.bz/3f0YIMh. Acesso em: 26 nov. 2020

EXCESSO SONORO GERADO PELOS INSTRUMENTOS MUSICAIS

Salas muito pequenas nao tém capacidade para dispersar adequadamente o som
produzido dentro delas, o que pode acarretar danos permanentes aos ouvidos dos alunos
e, principalmente, ao do professor. Zivkovic e Pityn (2004) relatam que ha pesquisas que
indicam esse problema em salas de aula e ensaios de orquestra, por exemplo, a pesquisa de
Liders (2016) registrou uma sonoridade média de 103,3 dB no grupo de violinos.

Deve-se medir o nivel sonoro durante as aulas para verificar se o ambiente é
adequado. A intensidade dos sons produzidos durante as aulas pode variar muito, por
isso é recomendado o uso de um dosimetro para aferir a média sonora. Segundo a Norma
Regulamentadora 15 (NR 15), para sons acima de 85 dB o profissional deverd utilizar
protetor auricular ou reduzir o tempo de exposicdo ao som. Outras opgdes sdo: adicionar
tratamento actstico a sala de aula com espumas actsticas e/ ou forros actsticos; realizar os

ensaios em salas maiores; diminuir o nadmero de alunos em sala de aula.



ESTRUTURA PEDAGOGICA
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PROFESSOR REGENTE E PROFESSOR ASSISTENTE

Ha projetos coletivos que contam com mais de um professor em sala de aula,
sendo um professor regente e um ou mais professores assistentes.

O professor regente é aquele que conduz a aula, promovendo atividades para
que os alunos desenvolvam conhecimentos tedricos e musicais. Ele deve estar atento a
toda a classe, identificando quais dificuldades precisam ser trabalhadas.

O professor assistente fica sempre atento aos alunos e percorre a sala para corrigir a
postura destes por meio da assisténcia manual, também podendo tirar dvidas pontuais
dos educandos e ajuda-los a afinar os instrumentos antes de as aulas comegarem.

Em turmas com até 15 alunos, é possivel que haja apenas um professor em
sala de aula.

TURMAS HOMOGENEAS, HETEROGENEAS OU ALTERNANCIA ENTRE MODELOS

Turmas homogéneas sao aquelas em que todos os alunos tocam o mesmo

instrumento, por exemplo, uma turma sé com violinos.

Figura 17 — Turma homogénea de violino.

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: https.//shutr.bz/3rufup/. Acesso em: 26 nov. 2020

Principais caracteristicas de um grupo homogéneo:
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1. maior facilidade para o professor trabalhar técnicas do instrumento;

2. necessidade de conhecimento em apenas um instrumento pelo

professor.

Turmas heterogéneas abarcam mais de um tipo de instrumento, por exemplo:

violinos, violas, violoncelos e contrabaixos.

Figura 18 — Turma heterogénea de cordas friccionadas.

(

Fonte: Shutterstock. Disponivel em: https.//shutr.bz/2NXzwiH. Acesso em: 26 nov. 2020

Principais caracteristicas de um grupo heterogéneo:
1. ha maior facilidade em trabalhar texturas musicais;

2. a sonoridade do grupo chama mais atencao do publico, parecendo

mais com uma orquestra;
3. é mais facil trabalhar musicas com duas ou trés vozes;

4. é necessario que o profissional conheca as peculiaridades de cada

um dos instrumentos de cordas friccionadas.
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Também é possivel mesclar os dois modelos, por
exemplo, com uma aula de ensaio de naipe e outra aula
para ensaiar toda a orquestra. Dessa forma, os alunos
podem ter um bom desenvolvimento técnico durante as
aulas homogéneas e conseguir aprimorar a musicalidade
da orquestra nas aulas heterogéneas. Essa ¢ uma boa forma

de obter um grupo com qualidade.
FREQUENCIA E DURACAO DE CADA AULA

Existem diversas opinides sobre a carga horaria ideal
para o ensino coletivo de musical. Entretanto, é preciso saber
que a frequéncia e a duracdo das aulas sdo essenciais para que
o professor tenha tempo adequado para corrigir a postura e
o dedilhado dos alunos e ensinar afinacao, dindmica, timbre,
ritmo, golpes de arco e pulsagdo. Por isso, de acordo com Ying
(2012) e Cruvinel (2009), pode-se recomendar que a carga
horaria seja de pelo menos 3 horas semanais, distribuidas
em duas aulas semanais com 1h30min de duracado. Porém,
conforme Souza (2016), também é possivel ter 6 horas
semanais, sendo trés aulas com 2h de duracao cada.

Nas turmas de criangas é recomendado que se reserve
tempo para atividades ltdicas para trabalhar coordenagao
motora, percepcdo musical e apreciacdo musical. Um livro
recomendado para atividades musicais é Jogos pedagogicos
para a educacdo musical, de Rosa Lucia dos Mares Guia e
Cecilia Cavalieri Franca.

Alguns exemplos de atividades sao:

BINGO RITMICO (PERCEPQAO):
1. Construa cartelas com 9 a 12 células rit-
micas. As figuras ritmicas devem ser co-

nhecidas pelos alunos;

2. Distribua as cartelas aos alunos;

30

Os alunos podem
ter um bom
desenvolvimento
técnico durante as
aulas homogéneas
e consequir
aprimorar a
musicalidade

da orquestra

nas aulas
heterogéneas.
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3. Escolha uma célula ritmica e toque-a repetidas vezes;

4. Peca aos alunos que imitem a célula ritmica ouvida batendo palmas

ou cantando. Observe se eles memorizaram corretamente o ritmo;

5. Os alunos devem procurar e anotar na cartela qual foi a célula

tocada;

6. Verifique se os alunos estdo anotando corretamente as células to-

cadas;

7. Escolha uma nova célula ritmica para tocar.

Figura 19— Exemplo de uma cartela ritmica.

Fonte: elaborado pelos autores

BINGO DE MOVIMENTO SONORO (PERCEPCAO):

Esta atividade tem por objetivo trabalhar a percepcao do aluno; ele deve identificar
se um som ficou mais agudo ou mais grave. Nesse momento ainda nao é preciso se

preocupar em determinar qual é a nota que se estd ouvindo.

Figura 20 — Exemplo 1 de sinais utilizados.

Fonte: elaborado pelos autores

Indica que foi tocado um som, depois outro mais agudo, em seguida outro mais
agudo ainda, e por fim o tltimo som volta a ser grave.
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Figura 21— Exemplo 2 de sinais utilizados.

Fonte: elaborado pelos autores

Indica que por meio de um glissando o som foi ficando mais grave, depois mais

agudo, voltou a ficar mais grave e por fim voltou a ser agudo.

Figura 22 — Exemplo 3 de sinais utilizados.

Fonte: elaborado pelos autores

Indica um som agudo e curto, posteriormente um som mais grave e longo,

seguido de um glissando para se tornar agudo.
1. Construa cartelas com 9 a 12 células que indiquem movimentos sonoros;
2. Distribua as cartelas aos alunos;

3. Escolha uma célula e toque-a repetidas vezes;

H~

. Os alunos devem procurar e anotar na cartela qual foi a célula tocada;

Q1

. Verifique se os alunos estao anotando corretamente as células tocadas;

6. Escolha uma nova célula para tocar.

LEITURA DE RITMO (LEITURA E COORDENACAO MOTORA):

1. Escreva na lousa uma célula ritmica para os alunos reproduzirem;

2. Os alunos podem reproduzir o ritmo com palmas, batendo o pé ou

falando a silaba “t4”;
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3. E possivel fazer células com duas notas simultaneas para metade
da turma fazer um ritmo, e a outra metade fazer outro. Também é
possivel pedir aos alunos que reproduzam um ritmo batendo pal-
mas e o outro ritmo batendo o pé, trabalhando assim a coordenagao

motora dos pés e das maos.

Figura 23 — Exemplo de ritmos (0s alunos podem bater palmas nas notas superiores e bater o pé nas notas inferiores).

Fonte: elaborado pelos autores

Criacao de historia (apreciagdo musical):
1. Coloque um trecho de uma musica instrumental para os alunos ouvirem;

2. Peca aos alunos que criem uma histdria relacionada aos sons da musi-
ca, por exemplo, a histéria pode ser sobre cacadores de dragdes: Quan-
do a misica esta mais intensa: o que esta acontecendo? Os cagadores
foram atacados? Quando a musica esta mais calma: alguém se escon-

deu? E quando a musica est4 mais feliz: alguém achou algum tesouro?
3. Incentive todos os alunos a participarem acrescentando algo a histéria;

4. O mesmo trecho musical pode ser ouvido varias vezes para que to-
dos percebam os elementos musicais e como ele se relaciona com a

histéria criada;

5. Incentive os alunos a perceberem as nuances musicais. Indique coisas
que acontecem, mas ndo sao tao faceis de perceber, como: “Aqui tem
uma flauta tocando, tentem ouvi-la! Tentem cantar a melodia da flauta!”

NUMERO DE ALUNOS POR TURMA E FAIXA ETARIA

O ntmero maximo de alunos também influencia a qualidade do ensino, uma vez
que eles terdao mais dificuldade em desenvolver a afinagdo, o timbre e a forma correta

de passar o arco na corda em uma sala com excesso de alunos.

33
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Em geral, durante as aulas, os alunos precisam
de alguns momentos de atencdo individual para
trabalhar questdes técnicas, logo, mesmo no ensino
coletivo, o professor precisara de tempo para auxiliar
individualmente os alunos. Um professor auxiliar
(monitor) pode ajudar durante as aulas corrigindo a
postura e os movimentos basicos dos alunos.

Ha diferentes opinides sobre o ntimero ideal de alunos
em sala de aula; isso ocorre porque héd diversos fatores
que influenciam a aula, como: faixa etaria dos alunos,
espaco fisico da sala, actistica do ambiente, quantidade de
professores em sala de aula, tempo que o professor tem
para planejamento de aula, qualidade dos recursos técnicos,
existéncia de recursos tecnolégicos, entre outros.

A Figura 24 é um modelo de divisdo da faixa etéria e
quantidade de alunos, sendo um norteador para a escolha
desseselementos. O quadro foielaboradoa partir de entrevistas

com professores do ensino coletivo de cordas friccionadas.

Figura 24 — Divisdo da faixa etdria e quantidade de alunos.

IDADE NUMERO MAXIMO DE ALUNOS

7 e 8anos 9 alunos
8 e9anos 9 alunos
10e11anos 11 alunos
12317 anos 14 alunos
17359 anos 15 alunos
Acima de 60 anos 8 alunos

Fonte: elaborado pelos autores

Quando se d& aulas para criancas, o ideal é
trabalhar com idades préoximas. A coordenacdo motora, a
concentracdo e a compreensdo de questdes abstratas sao
bem distintas entre as diferentes idades. Pode-se utilizar

Recomenda-se
que a sala de
aula tenhauma
area til de 18
m’ reservados ao
professor e 3 m
para cada aluno.
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outras divisdes de faixas etdrias, entretanto é importante manter turmas de alunos

com idades proximas.
ESPACO FISICO DA SALA

Durante as aulas, os alunos precisam de espago para tocar o instrumento usando
todo o arco, e o professor precisa conseguir transitar com facilidade entre os alunos para
auxilia-los. Recomenda-se que a sala de aula tenha uma area ttil de 18 m? reservados
ao professor (mesa, lousa e outros equipamentos de aula) e 3 m? para cada aluno; logo,
uma sala para 15 alunos deve ter pelo menos 63 m? de area atil.

Além disso é importante que a sala seja adequada para dissipar o excesso sonoro
durante as aulas de musica que podem provocar perdas auditivas. Salas com tetos
mais elevados possuem maior capacidade de dissipacdo sonora. Por isso também é
recomendado que haja 15 m?® (metros ctbicos) para cada aluno. Quando a sala tiver
quinze alunos ou mais, é recomendado que o teto seja mais alto, com pelo menos 4,5 m

de altura, para auxiliar na dispersao do excesso sonoro.



ORGANIZACAO DIDATICO-PEDAGOGICA
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MATERIAL DIDATICO

Sdo bastante utilizados os materiais: All for Strings, Essential Elements, String
Builder e Suzuki.

A escolha do material pedagdgico deve levar em conta a realidade local. Ha
locais em que a maior parte dos alunos nunca tiveram contato com instrumentos nem
partituras; nesses casos sera preciso trabalhar desde a coordenacao motora até a leitura
de partitura, sendo interessante buscar um material com contetdo extensivo.

Em outros locais, os alunos iniciam o aprendizado musical com aulas de
flauta doce e, posteriormente, aprendem um instrumento de corda, portanto esses
educandos ja possuem certa coordenacdo motora desenvolvida e ja estdo preparados
para aprenderem sobre partitura. Nesses casos, utilizar um método extensivo pode ser

mondtono para o aluno.

- v

Y

SESI-SP A Métf)dq SESI-SP de Epsino de Musica: Material em portt{gués, com linguagem avcessivel,
TENSINO ' contém ilustragdes coloridas e personagens para atrair a atencdo do leitor. Pode ser aplicado em
?‘? ) ( ensino heterogéneo e atende criancas, jovens ou adultos. Para utilizar o material € necessdrio realizar
'\} LIVRO DO PROFESSOR ~ W/° uma capacitacdo. Para mais informag0es: musica@sesisp.org.br. Fonte: http://centroculturalfiesp.

£ com.br/evento/mostra-de-musica-erudita-—bachiana-filarmonica-sesi-sp

&= Y
s

VioLN paRT | VoL 3

Suzuki

| VIOLIN SCHOOL

some 1 Ul Suzuki: A metodologia Suzuki vai além do material diddtico, sendo necessario compreender
\\\\; como esse professor dava suas aulas. Por isso, o primeiro curso a ser feito é de Filosofia Suzuki,
= posteriormente sendo possivel realizar os demais cursos para dar aula com material Suzuki.
Quando o professor fizer o curso de violino 1 do Suzuki, estara habilitado a dar aula apenas
—~ desse material, sendo necessdrio fazer os cursos dos demais médulos caso queira dar aulas
% deles. Para saber onde realizar os cursos Suzuki, entre no site https://bit.ly/3nQndVe. Fonte:
https://amzn.to/38CeY8L.
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An for STRINGS

All for Strings: Material em inglés. Contém 50 exercicios iniciais sem partitura que
ensinam as cordas soltas e dedilhado basico das cordas ré e 3. As notas musicais sao
simbolizadas por letras (A, B, C, D, £, F e G). O contelido é ensinado de forma extensiva,
e pode ser interessante usar esse material caso s alunos nao tenham tido nenhuma
vivéncia musical anterior. Da mesma forma, se o aluno jd tiver compreendido bem o
contedido, pode-se pular alguns exercicios. Fonte: https://amzn.to/3aKk1Xp.

ESSENTIAL Essential Elements: Material em inglés. Jd inicia os exercicios com partitura, porém com
S ELEMENTS uma particularidade: dentro do desenho da nota hd uma letra representando o nome da
i nota (A, B, C, D, E, F e G). No exercicio 16 j aparecem todas as notas bdsicas da corda ré,
sendo esse um método com contetido mais intensivo. O material contém dudio para ser
tocado em conjunto com os alunos, o que pode enriquecer a experiéncia sonora em sala
de aula. Pode ser interessante usar esse material caso 0s alunos jd tenham tido alguma
vivéncia musical, e j saibam um pouco de partitura. Caso contrdrio, o professor deve ter
em mente que precisard revisar os contetidos com calma até os alunos assimilarem bem;
dependendo da classe serd proveitoso se o professor criar exercicios complementares.
Fonte: https://amzn.to/2KY9ehz.

Belwin Course for Strings

String Builder: Material em inglés. Jd inicia com a partitura, e 0s 24 primeiros
7 exercicios trabalham cordas soltas, com figuras de seminimas, minimas e
macasn s semibreves. O contetido é ensinado de forma extensiva, e pode ser interessante usar
wﬂm;m esse material caso os alunos ndo tenham tido nenhuma vivéncia musical anterior.
Da mesma forma, se 0 aluno jd tiver compreendido bem o contetido, pode-se pular
alguns exercicios. Fonte: https://amzn.to/3rsOGOR

| T
2

TEMPO PARA PLANEJAMENTO DE AULA

Por mais bem elaborado que seja um material didatico, o professor precisara
planejar a aula para que ela seja eficiente. Cada aluno tem facilidades e dificuldades
distintas, por isso o professor sempre precisa planejar cada aula pensando em quais
atividades serdo melhores para a sua turma.

As atividades em aula precisam contribuir para o desenvolvimento dos alunos,

mas ndo deverao ser macantes para aqueles que estdo com facilidade no contetido.
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Também é importante que o professor faca novos
arranjos musicais, assim os alunos desenvolvem a técnica
por intermédio de musicas de que gostem e que sejam
adequadas ao nivel técnico de cada um. Esses arranjos
musicais promovem uma apresentacdo musical mais
interessante para o publico.

O professor precisa desenvolver atividades ou
buscar materiais complementares, principalmente quando
houver na sala alunos com transtorno do espectro autista,
transtorno do déficit de atengcdo com hiperatividade ou
outra caracteristica que precise de maior conhecimento e
atencao do professor. Portanto, o tempo para planejamento
individual é essencial para que os alunos sejam bem
atendidos de acordo com suas capacidades.

Planejar aula e elaborar arranjos musicais tomam
bastante tempo, por isso é importante que 1/3 da carga horaria
de trabalho do docente seja reservado para essa finalidade.
Essa sugestdo se baseia na Lei n° 11.738, de 16 de julho de 2008
(BRASIL, 2008), que estabelece: “Na composicao da jornada
de trabalho, observar-se-4 o limite maximo de 2/3 (dois
tercos) da carga horéria para o desempenho das atividades de

interacao com os educandos”.
TEMPO PARA PLANEJAMENTO EM GRUPO

Quando a escola tem mais de um professor e em um
dia da semana trabalha com classes homogéneas e outro
dia com classes heterogéneas, é fundamental que haja
planejamento de aula em grupo. Os professores precisam
determinar os objetivos que cada turma deve atingir e
definir o que cada professor deve trabalhar em sala para
atingir esses objetivos.

Nesses casos, a auséncia de planejamento em grupo
atrapalha o desenvolvimento dos alunos, porque sem
planejamento um professor ndo complementard a aula

de outro, ficando sem direcdo adequada. O planejamento

A auséncia de
planejamento em
grupo atrapalha o
desenvolvimento
dos alunos.
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em grupo é essencial para que os dois professores trabalhem para atingir os mesmos

objetivos, elevando de fato o nivel técnico dos alunos.
ELABORANDO UM PLANO DE AULA

E possivel seguir as seguintes etapas para produzir um plano de aula:

1. Tema da aula: O tema deve ser especifico, e as atividades deverao
sempre convergir para esse tema. Exemplo de tema: escala de ré
maior. Nesse caso deve-se explicar a escala de ré maior, podendo
fazer variacao ritmica sobre a escala, e as musicas escolhidas devem

estar nessa tonalidade;

2. Objetivos: Devem ser claros, possiveis de serem alcancados dentro
do periodo da aula e estar de acordo com o nivel da turma. Quais
contetidos seus alunos ja sabem com fluéncia? Quais notas musicais
e golpes de arco eles precisam aprender? Quais elementos técnicos
precisam revisar? Exemplo de objetivos: tocar as notas da escala de
ré maior, ler os compassos 1 a 7 da musica String Quartet, efetuar a

dindmica dos compassos 1 e 2 da musica String Quartet;

3. Desenvolvimento: Descreva passo a passo como sera executada cada
atividade. Lembre-se de que no ensino coletivo é comum cada aluno
ter dificuldades em contetidos ou habilidades distintas, portanto uma
atividade facil para um podera ser dificil para outros. Inclua no plano
de aula alguma atividade que os alunos com facilidade possam fazer
para que a aula ndo fique magante. Quando se toca repetidas vezes
um compasso para trabalhar o ritmo, também é possivel que os alu-
nos com facilidade treinem a afinacdo, o timbre e a dindmica desse
trecho. E importante incentiva-los a fazer isso para que compreendam
que sempre ha algo a ser trabalhado na musica. Exemplos de praticas
recomendadas: fazer os alunos ouvirem trés vezes o compasso 1 e 2
da musica String Quartet para memorizar melodia, ritmo e dinamica;
fazé-los falar o nome das notas do compasso 1 e 2 enquanto ouvem a
musica; fazé-los executar repetidas vezes o compasso 1 e 2 enquanto

corrigem o ritmo; incentivar os alunos com facilidade a trabalharem a
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afinacdo; indicar claramente o ponto que a classe precisa corrigir, por

exemplo, “a segunda nota é mais curta”;

4. Materiais e equipamentos: Descrever todos os materiais necessa-
rios para a atividade ajuda a organizar corretamente o ambiente
antes de iniciar a aula, evitando assim a interrupc¢ao da aula para
pegar um material necessario para a atividade. Exemplos: violinos,

partituras, piano, CD player, datashow;

5. Avaliagao: Determine qual é a melhor maneira de avaliar se os ob-
jetivos foram alcangados. Exemplos de avaliagdo: ouvir a sala tocar,
ouvir em duplas, distribuir um questionario impresso, fazer per-

guntas logo ap0s a explicacdo;

6. Duracao: Determine a duracdo de cada atividade para garantir que

todas as atividades ocorram dentro da aula.

Para Cruvinel (2003), as aulas coletivas podem ter a seguinte estrutura basica:
momento inicial — utilizado para afinar os instrumentos e organizar cadeiras e estantes;
momento de revisdo — momento de rever elementos técnicos que ainda estejam em
processo de amadurecimento; momento de conteido novo — momento de introducao
de novos contetidos; momento finalizador — consiste na explicagdao, de forma breve,
do contetido que serd abordado na aula seguinte e na descricdo da programacao da

proxima aula, detalhando quais exercicios serdo feitos e quais musicas serao tocadas.

Figura 25 — Exemplo de um trecho de plano de aula. Tema: Notas da corda mi.

MATERIAIS E ~ »
OBJETIVO DESENVOLVIMENTO EQUIPAMENTOS AVALIACAO DURACAO
Afinar instrumentos »Loalurgs uillzan Afinadores e violinos Qe i 10 min
afinador. uma das cordas

- 0 professor toca uma vez
0 trecho musical, enquanto
0s alunos falam o nome de
cada nota;

- 05 alunos tocam o trecho
musical.

Revisar o contelido da aula
anterior;
tocar compassos 1a 7

Violinos, piano e partitura ~ Observar a classe 5min
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MATERIAIS E

OBJETIVO EQUIPAMENTOS

DESENVOLVIMENTO

« 0 professor toca diversas
Vezes 05 compassos 1e 2;
« assim que os alunos
memorizam o ritmo, eles
tocam em conjunto com o
professor;

- 05 alunos que jd
souberem tocar no ritmo
deverao ser estimulados
amelhorarem a afinacao
desse trecho musical;

« 0 professor deve
incentivar elogiando

cada melhora no ritmo
ou afinacdo. 0 professor
deve pontuar exatamente
0 que deve ser corrigido:
“Observem que a primeira
nota precisa ser um pouco
mais longa.”

Corrigir ritmo dos
compassos 1e 2

- 0 professor demonstra
0 dedilhado de cada nota
enquanto fala o nome das
notas;

+ 05 alunos tocam
lentamente enquanto
falam 0 nome das notas.

Conhecer as notas da

: Violinos
corda mi

0 professor toca no piano
quatro vezes cada uma das
notas. 0s alunos tocam e
vdo corrigindo a afinacdo.

Corrigir dedilhado Violinos e piano

- 0 professor desenha na
lousa um compasso com as
notas da corda mi;

« 0 professor aponta para
cada nota e fala o nome
delas;

« 0 professor muda a
sequéncia das notas na
lousa e pede aos alunos
que falem o nome delas.

Ler as notas na partitura Lousa

Violinos, piano e partitura

AVALIAGAO

QOuvir a classe tocar 5 min

Observar o dedilhado

dos alunos enquanto eles 5 min

tocam

Quvir os alunos tocarem 5 min

Perguntar a turma o nome :
5min

das notas

DURACAO
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OBJETIVO

Ler compassos 12 e 13 da
musica String Quartet

Executar compassos 12
el3

Programar a proxima aula

Fonte: elaborado pelos autores

DESENVOLVIMENTO

-0 professor toca
lentamente 0s compassos
12 e 13, enquanto os alunos
falam o nome das notas;

« Repetir diversas vezes.

« Professor e alunos tocam
lentamente 0 compasso
12 repetidas vezes.
Posteriormente, apenas o
compasso 13, e de-pois 05
compassos 12 e 13.

+ 0s alunos limpam e
guardam os instrumentos;
+ 0 professor descreve as
atividades da préxima
aula para que os alunos se
preparem adequadamente;
«“Anotem que na semana
que vem vamos ler s
compassos 8 a 16; em
sequida vamos tocar a
msica toda. Revisem esse
contetido e estudem as
notas da corda mi”.

MATERIAIS E

EQUIPAMENTOS

Piano e partitura

Piano, violino e partitura

Flanela, violino, ldpis e
partitura

AVALIAGAO

Observar se alunos estao
falando corre-tamente as
notas

Observar como os alunos
estdo tocando

Observar se os alunos estao
limpando os instrumentos
e Se anotaram o que serd
pas-sado na proxi-ma aula

RECURSOS TECNICOS, HUMANOS E FINANCEIROS

Os seguintes recursos auxiliam no trabalho em sala de aula:

1. boa iluminacao;

2. cadeiras adequadas;

3. estantes de partitura;

4. instrumentos de tamanho adequado. Observe na Figura 27 a suges-

tdo de tamanho de instrumento para cada faixa etéria:

5min

5 min

10 mi
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Figura 27 — Tamanho do instrumento para cada faixa etdria.

7E8ANOS 9A 11 ANOS ACIMA DE 11 ANOS

Violino % Violino % Violino 4/4
Viola %2 Viola % Viola 4/4
Violoncelo 2 Violoncelo % Violoncelo 4/4
Contrabaixo % Contrabaixo %2 Contrabaixo %

Fonte: Pellegatti et al. (2019, p. 25)

1.

instrumentos devem ser ajustados por Luthier. E fundamental que
pestana, cavalete e cravelhas sejam ajustados. Deve-se sempre man-
ter o ajuste correto da altura e distancia das cordas para que seja

possivel tocar adequadamente o instrumento;

apoio para espigao do violoncelo ou contrabaixo — mantém o ins-
trumento mais fixo no chdo, evitando que ele escorregue durante a

execugdao musical;
quadro branco;

espelho grande — importante para que o aluno possa observar e

corrigir a propria postura com o instrumento;

piano/teclado — instrumento versétil para acompanhar os alunos,
podendo tocar melodias e suportes harmonicos. Auxilia no apren-

dizado da afinacao;

computador e caixa de som — pode ser usado para substituir o pia-
no. Ha materiais didaticos que possuem dudios préprios, e nesse

caso o computador é uma ferramenta importante para executé-los;

professor assistente — auxilia na correcdo da postura dos alunos,
tira davidas deles e ajuda afinando os instrumentos e colocando

espaleiras neles;
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8. recursos financeiros — os instrumentos precisam de eventuais ma-
nutencdes no cavalete, pestana, espelho, cravelha e microafinador.
O ideal é que as cordas e crinas sejam trocadas a cada 200 horas de
uso. Deve-se prever recursos financeiros para essas manutengoes

dos instrumentos.

Alista de recursos técnicos, humanos e financeiros ajuda a verificar quais recursos
a instituicdo ja possui e em quais é preciso investir no futuro. E importante fazer um
levantamento de qual sera o investimento anual para a manutencao dos instrumentos,

garantindo que haja verba para essas manutencoes.
PLANILHA PARA DIAGNOSTICO DA ESTRUTURA DO ECIM

Como demonstramos até aqui, diversos fatores influenciam na qualidade
do ensino coletivo de cordas friccionadas. Foi criada uma planilha interativa com
a intencao de ajudar a levantar quais os pontos que precisam de mais atencao nos
projetos musicais. A planilha pode ser baixada pelo link: https:/ /digital.unaspress.
com.br/wp-content/uploads/2021/04/planilha_interativa.xlsx

A planilha fard diversas perguntas. De acordo com as respostas inseridas pelo
usudrio, serdo indicados icones que chamam a aten¢do para um problema e o que
precisa ser corrigido. Também sera possivel fazer uma previsdo de or¢amento para a
manutencdo bésica de troca de cordas e arcos. As Figuras 28 e 29 demonstram o uso

desse programa.

Figura 27 — Demonstracdo do programa preenchido.

Qual o tamanho da 3rea util da sala de aula? &  e60m?
Essa sala contém espago fisico para ensaio com até 14 alunos na turma, fatores actisticos da sala e idade dos alunos também podem reduzir o
numero maximo de alunos por turma

Qual o nivel de ruido externo que a sala recebe? dE(A) (ideal até 45 dB(A))

Nivel de Ruido acima da Norma NBR 1052/1987, necessério isolamento acustico ou encontrar uma sala mais afastada da fonte de ruido.

Ruidos prejudicam a concentragdo, percepcdo do timbre do instrumento, do ritmo musical, afinagdo. Ruidos desgastam a voz do professor, porque
precisa falar mais forte para ser ouvido

Qual o ruido da sala com ventiladores e outros equipamentos ligados? db(A)
Nivel de Ruido de acordo com a Norma NBR 1052/1987

Qual o nivel sonoro durante as aulas? dB(A) (ideal até 85 dB(A))
Segundo a NR15, o tempo méximo de exposicdo nesse ruido é de 7 horas didrias. Portanto deve-se reduzir o nivel de ruido ou o professor deve dar
no maximo 7 horas de aula no dia

Fonte: elaborado pelos autores

O usudrio podera preencher um quadro com a faixa etdria, nimero de alunos na
turma, carga horaria semanal e tipo de formacao instrumental sobre cada turma do

ensino coletivo. A Figura 29 demonstra um exemplo de quadro preenchido. Com essa
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tabela preenchida, o computador calculara o planejamento orcamentario para trocas
anuais de cordas e crinas dos arcos (Figura 30). Também sera gerado um checklist de

materiais e instrumentos a comprar (Figura 31), caso esteja pensando em implantar

um novo projeto de ECIM.

Figura 28 — Quadro com as informagoes das turmas de ensino coletivo.

Insira as informagdes das turmas do seu projeto de Ensino Coletivo
Faixa Etdria Total de turmas Nuamero de alunos Carga horaria semanal Instrumentos
8 e 9 anos 1 10 até 90 minutos Violino
10 e 11 anos 1 10 até 90 minutos Violino
12 a 17 anos 6 15 180 minutos ou mais Violino, Viola, Cello e Baixo

Fonte: elaborado pelos autores

Figura 29— Exemplo de orcamento criado pelo programa.

Indique os valores dos instrumentos para calcularmos o investimento
Prego Atual Investimento com Instrumento
Violino RS 330,00 RS 13.860,00
Viola RS 500,00 RS 2.500,00
Cello RS 1.300,00 RS 3.900,00
Baixo R$ 5.000,00 RS 15.000,00
Investimento Total R$ 35.260,00
Indique os valores dos Jogos de Cordas e Crinas para calcularmos o invetimento anual
Trocas Anuais Prego do Jogo de Cordas Prego para Troca de Crina
Violino 17 RS 35,00 RS 120,00
Viola 5 RS 45,00 RS 130,00
Cello 4 RS 100,00 RS 180,00
Baixo 4 RS 350,00 RS 300,00
Investimento Anual RS 7.230,00
Fonte: elaborado pelos autores
Figura 30 — Checklist gerado pelo programa.
Unidades Materiais
15 Violinos 1/2
15 Violinos 3/4
72 Violinos 4/4
0 Violas 1/2
0 Violas 3/4
5 Violas 4/4
0 Cellos 1/2
0 Cellos 3/4
3 Cellos 4/4
0 Baixos 1/4
0 Baixos 1/2
3 Baixos 3/4
17 Cadeiras
2 Banquetas Altas
11 Estantes de Partitura
11 Materiais Didaticos - Métodos Musicais
3 Apoio para Espigdo de Cello

Fonte: elaborado pelos autores
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Espera-se que o programa demonstre de forma clara e objetiva quais melhorias
poderdo ser aplicadas aos projetos musicais ja existentes. Assim o responsavel pelo
projeto de ensino de musica podera avaliar quais melhorias sdo prioritarias e vidveis
e implanté-las para melhorar a qualidade do ensino musical. Também é esperado que
auxilie na implantacdo de novos projetos, facilitando saber quais materiais comprar e
qual orcamento devera ter para futuras manutencoes.



CONSIDERACOES FINAIS
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Este guia tem o objetivo de auxiliar na implantagdo de novos projetos de ensino de
cordas friccionadas e de contribuir para que projetos ja existentes encontrem solugdes
para os problemas enfrentados no dia a dia.

Existem diversos modelos de ensino coletivo de instrumentos musicais, cada um
com seus objetivos e realidades locais distintos. Nao existem verdades absolutas no
ensino instrumental. Assim sendo, o presente guia tem a intencdo de mostrar uma
direcdo, auxiliando na tomada de decisdo para que o projeto seja implementado de
forma segura e que sejam concebidas solugdes para as situagdes adversas abordadas.

Posteriormente serdo desenvolvidos guias voltados para as questdes pedagodgicas
do ensino coletivo de cordas friccionadas, com exemplos de planos de aula e propostas

de atividades de percepgao musical e de exercicios para trabalhar a afinagao dos alunos.
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